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Es geht mir um die Grundstimmung einer spezifischen
Situation und um die daraus entwickelte Abstraktion
von Geflihlen.

Bettina Wenzel

Jeder, der geglaubt hat, es geht um Kultur,
hat sich getduscht.

Ushi Reiter

Mit diesen Aktionen, die wir im &éffentlichen Raum
gemacht haben, haben einfach wir das Tempo
vorgegeben. Wir haben einfach gesagt: Ja, jetzt!

Reni Hofmuller

Die Figuren, die ich zeichne, kénnten zum
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LUFT/LICHT - DUO&2
Hans W. Koch & Bettina Wenzel

24.3., Zum Rothen Krebsen Linz
26.3., MKH Wels

»Es gibt Esoteriker, die von sich behaupten, nur von Luft
und Licht zu leben. Als Schall oder Bild setzen alle unsere
kiinstlerischen AuBerungen Licht und/oder Luft voraus.
Ausgehend von einfachen Grundformen - ein Fon, eine
GlUhbirne — untersuchen wir die beiden Medien einzeln
und in ihren mannigfaltigen Verastelungen und Verschréan-
kungen. Das Ergebnis ist ein Environment, das sowohl als
Performance als auch als Installation funktioniert.”

Das schreiben Hans W. Koch und Bettina Wenzel im Vor-
feld zu ,What you really need”. Und tatsachlich halten
einander der darstellende und bildende Teil ihrer Luft/
Licht-Arbeit das Gleichgewicht. Wobei Koch im Linzer
Warm-up auf sich allein gestellt ist, weil Wenzel kurz-
fristig erkrankte: Schon dabei steuert er vom Computer
aus die Gluhbirne und den von der Decke des Rothen
Krebsen hdngenden Fon an, der unvermittelt durch den
Wirtshausraum fliegt; den Rhythmus gibt daflir das dritte,
erst einen Tag vor der Solo-Performance besorgte Ele-
ment an — die mechanisch winkende Katze aus dem Thai-
und China-Shop der Frau E in Wels; vor ein Glas gestellt,
macht sie das Tempo. In der zweiten Arbeit des Linzer



Kurzauftritts macht Hans W. Koch nach eigener Aussage
»,hoch weniger“. Er hat ein Computerprogramm erarbei-
tet, das samtliche Lichter des Notebooks einbezieht und
—zum Publikum gewandt - in einer sehr poetischen Weise
zur Geltung bringt. Koch sitzt indes am Sessel daneben
und schaut dem Lichtertreiben zu.

Bis zum Wels-Auftritt wird Bettina Wenzel glicklicher-
weise wieder halbwegs fit. Hier startet das duo&2 mit
funf Minuten, die im oben genannten Sinn esoterisch
daherkommen und in Kunst miinden, die auf den jeweili-
gen Raum Bezug nimmt. Sdmtliche Neonréhren werden
abgedreht, es ist stockfinster, scheinbar passiert genau
nichts — bis allméhlich und immer lauter die abkihlen-
den Alublechverkleidungen der Neonrdhren zu knacksen
beginnen. Ein schoner, irritierender Sound, der sukzessi-
ve von Koch & Wenzel an Computer und Stimme Uber-
nommen wird. Wieder spielt Frau Es Katze eine Rolle,
wieder stehen Fon und Glihbirne im Mittelpunkt. Neu ist
das Stick, in dem Wenzel die Glihbirne wie ein Mikro
ansingt (das tatsachlich damit in Verbindung steht) und
dabei zuerst in direkter 1:1-Reaktion auf ihren Gesang
erleuchtet, bevor sich das Reiz-Reaktion-Schema nach
und nach umkehrt und die Birne nur mehr in der Stille
brennt. Eine besonders feine Arbeit des duo&2, eine
Dreiviertelstunde mit viel Raum zur Interpretation und
vor allem zur Assoziation.

Wie kann man sich die Vorgeschichte zu dieser radikal-
poetischen Installation vorstellen? ,,Wir wohnen in KéIn
in einer sehr dunklen Wohnung*, erklart Koch, ,darum
dachten wir bei den Vorarbeiten ans Licht, an die Son-
ne.” Also eine Bezugnahme auf Goethes angeblich letzte
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Worte: Mehr Licht! — die Thomas Bernhard allerdings
einmal insofern relativierte, als er Goethe die Worte in
den Mund legte: Mehr nicht! Seit 1998 arbeitet Koch in
der einen oder anderen Form mit einem Fén, Wenzel
wiederum setzt in ihren Performances seit Jahren auf-
blasbare Objekte ein, erkundet die Interdependenzen
zwischen der Veradnderbarkeit der Formen, den Pumpge-
rauschen und ihrer Stimme. Beide sehen darin ,ein Spiel
mit elementaren Bestandteilen des Lebens*.

Als Bettina Wenzel 2007 ein halbes Jahr in Kalifornien
verbringt, beschéftigt sie sich mit interaktiven Lichtge-
schichten, setzt Licht-Patches in Korrespondenz zum
Medium Video; daraus entsteht ,Towsley Canyon, CA®,
benannt nach einem Wandergebiet nahe ihrer dama-
ligen Wohnung. Hans W. Koch wiederum nennt unter
seinen vielen Arbeitn mit Licht eine Installation in St.
Polten, wo Lichtsensoren am Fon das Bild eines ,ver-
hinderten Handshakes*® vermitteln, eine Lampe reagiert
wieder auf die Stimme, ,,/ch kann das Licht quasi aus-
singen®, sagt Wenzel. ,,Als wir von eurem Projektthema
erfahren haben, war der erste Reflex, dass es sowoh!
von allgemeinem als auch fir uns von besonderem Inter-
esse ist.”

Uberhaupt bewegen sich viele Arbeiten Kochs im Grau-
bereich zwischen Wissenschaft und Kunst, beschéfti-
gen sich mit mathematischen Formeln oder, wie zuletzt,
mit Quantenphysik und der Unschérferelation, die da-
raus entsteht, ,dass nie zwei Dinge gleichzeitig mess-
bar sind. Das ist auch das Schéne an der Musik, dass
sie sich gleich wieder verfliichtigt. Darum mag ich keine
CDs - auch wenn das jetzt geschéftsschadigend klingt*.
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Obwohl beide die Grenzen und Ubergénge als flie-

Bend empfinden, sieht Wenzel im Zentrum ihrer Arbeiten
»,die Auseinandersetzung mit Emotion und lllusion®, also
grundsatzlich nicht-wissenschaftlich. ,,/ch begebe mich
gern in extreme Situationen, um die Spannungsfelder
auszuloten. Es geht mir um die Grundstimmung einer
spezifischen Situation und um die daraus entwickelte
Abstraktion von Gefiihlen.” Nicht die 1:1-Umsetzung ist
ihr wichtig, sondern die Klangqualitat, der Transport der
urspringlichen Emotion durch kiinstlerische Umformung.
Als Beispiel Wenzel nennt eine Erfahrung in Indien (wo sie
ab jetzt wieder fur ein halbes Jahr ein Stipendium in Bom-
bay antritt): Dort arbeitete sie mit Klang und Objekten
einer fur sie fremden Welt, fand als Partnerin die indische
Architektin Liza Raju Subhadra, die ihrerseits nach Kéin
eingeladen eine doppelte Fremdheit vorfand. ,In einem
anderen Element”, wie Wenzel sagt, hielt Subhadra einen
Architekturvortrag, in dem Verunsicherung und Irritation
eine zentrale Rolle spielte. Titel ihrer Koproduktion: ,Lo-
nely Colours*.

Seit 2000 entwickeln Koch & Wenzel gemeinsame, inter-
mediale Versuchsreihen. ,Ich bin mehr fiirs konzeputel-
le Denken zustédndig*®, sagt Koch, ,fiir die Knochen, die
Bettina dann mit Fleisch behdngt.” Aus Wenzels Sicht:
»Ich gehe von der Improvisation aus, von einer bestimm-
ten Klang-Idee. Dieses aus der Tiefe kommende Material
verarbeite ich dann mit Stimme, Computer, Tonband
etc.” Die Beschaftigung mit Rdumen kennzeichnet auch
das in Kéln umgesetzte Werk ,rooming around®, in dem
zwischen realen und virtuellen Raumen Bewegung statt-
findet, die Koch ,theatralisch“ nennt.

Zwischen groBeren Projekten nehmen sich Koch &
Wenzel oft auch Zeit flr (Improvisierte) Musik-Abende,
zuletzt als fast alle Mitwirkenden des Grazer V:NM-Fes-
tivals in KdIn gastierten und Hans Koch zusammen mit
Katharina Klement und Klaus Lang improvisierte, wah-
rend Bettina Wenzel mit Josef Klammer, Seppo Griindler
und Martin Zrost ,Das Ding 1“ realisierte. Dieser Kontakt
geht auf das jahrlich zweimal stattfindende ,artists in
residence“-Festival im Hotel Pupik von Schrattenberg in
der Obersteiermark zurilick, das vom Verein O.R.F. (Of-
fen.Real.Fundamental) und speziell von Heimo Wallner
(siehe auch Woche 5!) als internationale Kunstspielwiese
etabliert wird. ,Schrattenberg hat unser Leben veran-
dert“, bekennen Koch & Wenzel freimutig. Sie sind dort
seit Jahren Stammgéste. Gern erinnert sich das duo&2
auch an den multimedialen Kélner Abend unter dem Titel
sLuft + Getose“. Heimo Wallner bewerkstelltigte dafir
die so genannte ,,Schasorgel“ aus Schweinsdédrmen.
»Ein H6hepunkt”, sagt Koch, ,,vor allem aus olfaktorischer
Sicht!“.

Schrattenberg war auch der Ausgangspunkt fir Kochs
Arbeit, die im Vorjahr bei der Linzer Ars Electronica

mit einem Preis ausgezeichnet wurde. Klang und Bild
werden in ,more + more“ so generiert, dass sie nach
und nach ,,in die Knie gehen und letztlich zusammen-
brechen”. In Linz heiBt das Ding ,,benchmark consort*,
bezeichnet schon namentlich die Leistungsféhigkeit von
Computern und treibt 20 Geréte in den Ruin. Eigentlich
konzipierte Koch das Stlick als eine Art Kammermusik,
die ihm dann im groBen Saal des Linzer Brucknerhau-
ses etwas deplatziert erschien. ,Auch deshalb haben wir
hier in Wels die spezifischen Gegebenheiten des Raums
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einbezogen.” Eine einmalige Veranstaltung in mehrerlei
Hinsicht, die in dieser Form nicht wiederholbar ist.

Die Geschichte der Auseinandersetzung mit den Még-
lichkeiten der Koexsistenz in einem definierten Raum
beschreiben Hans W. Koch und Bettina Wenzel folgen-
dermaBen: ,tanz/musik (Kéln 2/2000) wurde als Beitrag
zur Reihe Neue Musik in Europa 8 aufgefiihrt. In einem
zweiten Schritt versuchten wir, eine Metasprache der
beiden Medien zu finden. In territoires (Koéln 12/2000)
wird die Struktur des Abends von einem Set von Auf-
gaben bestimmt, die, auf essbares Papier geschrieben,
zu Beginn wie ein Kartenspiel gemischt werden. Eine
Videoprojektion fungiert als gemeinsamer Bezugspunkt
und Erweiterung des inneren und auBeren Raumes. Die
Performance fall - out (K6In 11/2001) stellt den Rol-
lentausch in den Vordergrund und erzeugt Bilder und
Klange als Nebeneffekt der Vorgange auf der Bihne: Die
Téanzerin bewegt sich am Tisch und lasst dabei mittels
einer kleinen Kamera, die an ihrem Knie befestigt ist,
zuféllige Ausschnitte ihres Korpers sichtbar werden. Der
Musiker baut wahrenddessen ein Klanginstallation im
Raum auf, die am Ende der Tanzerin als Parcours dient.
je pense a toi (KéIn 12/2002) kreist um die Idee von
Begegnung/Nichtbegegnung, bestimmt von verschie-
denen Freiheitsgraden der Bewegung im Raum. Ein auf-
blasbarer Schwimmring bildet das zentrale Requisit der
Ténzerin, tragbare Aktionsflache und auch schwanken-
der Untergrund. Der Musiker ist ber ein Gurtband mit
der Elektronik verbunden, steuert damit die Kl&dnge und
ist zugleich gefesselt. Als Zusammenfassung verschie-
dener dieser Ansatze entstand multiple fallouts (K&6In
3/2003), eine abendfillende Verbindung von Tanz, Musik
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& Technologie, die die Medien auf immer neue Weisen
kombiniert. corrida des sons (KéIn 5/2003) bildet eine
Folge von Konfrontationen, Annédherungen, plétzlichen
Attacken und Ruckzligen. Stimme, Tanz, Elektronik —
zwei Stiere, zwei Toreros, alles in einem. 23 préludes a
rien (KoIn 6/2004) besteht aus 23 kurzen, 2-minutigen
Stuicken, die gegeneinander kontrastieren und gleichzei-
tig miteinander verbunden sind; Tanz, Installation, Musik
und Video bilden ein Geflecht, bei dem jedes der Teile
auf sich selbst verweist. Wahrend rocket science rag
eher spielerisch-improvisatorisch mit einem im Inter-
net gefundenen Soundschnipsel umgeht, ist rooming
around (KoIn 5/2008) ein intermedialer Performance-
abend, der verschiedene virtuelle und reale Rdume er-
kundet.”




duo&2, bisherige Auffihrungen: ,rooming around®, Alte Feuer-
wache Koln (2008), ,rocket science rag®, Valencia/Kalifornien;
,dangerous curve®, Los Angeles (2007), ,23 préludes a rien, Alte
Feuerwache Koln, Festival Vielsaitig Fissen, Zwischenraum Wies-
baden (2004), ,multiple fallouts®, Mex Dortmund, Skop Frankfurt/
Main, Cuba Munster, Galerie Rachel Haferkamp Kaéln; ,corrida
des sons*, Casamax-Theater KéIn, Stadtgarten Kéln (2003), ,je
pense a toi“, Alte Feuerwache Kdln (2002), ,fall — out”, Alte Feuer-
wache Koln (2001), ,territoires“ Casamax-Theater KoIn; ,tanz/mu-
sik”, Alte Feuerwache Koln (2000)

Hans W. Koch (Jg. 1962), Studium Musik, Geschichte und Physik
sowie von 1988-95 Komposition an der Hochschule fur Musik,
Kéln. Wahrend der Studienzeit intensive Beschaftigung John
Cage und Morton Feldman, auch als Interpret. AuBerdem Studien
Uber Giacinto Scelsi und Jannis Christou, die auch als Publika-
tionen vorliegen. Besonderes Interesse fur die Unvorhersagbar-
keit auf allen Ebenen eines musikalischen Werks. Kompositionen
von offenen Formen fir verschiedenste Besetzungen, oft unter
Einschluss von Live-Elektronik und interdisziplindrer Aspekte,
Entwicklung von Mixed-Media-Installationen. Arbeiten in zahl-
reichen Landern Europas, in Japan und en USA. Kooperationen
u. a. mit Sam Ashley, Peter Behrendsen, Jens Brand, Micha-

el Duch, Lasse Marhaug, Ortrud Kegel, Thomas Lehn, Manuel
Mota, Tisha Mukariji, Harald Munz, Joker Nies, Josef Novotny,
Joscha Otz, Zdenek Plachy, Ernesto Rodriguez, Volker Staub,
David Subik, Chao-ming Tung, Michael Vorfeld, Andreas Wag-
ner, Joachim Zdpf und Bettina Wenzel. Projekte und Workshops
u. a. im Auftrag der Kélner Philharmonie, des Atlantik-Festivals
Rheinland-Pfalz, der Donaueschinger Musiktage, der jeunesses
musicales und als Lehrauftrag an der Musikhochschule Kain.
1998 Bernd-Alois-Zimmermann-Forderstipendium der Stadt Koln,
2000 Arbeitsstipendium beim internationalen Bildhauersympo-
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sion Lindabrunn, 2002 Stipendiat der Villa Aurora, Los Angeles,
2003 Arbeitstipendium in Tokio, 2004 Stipendiat der Stiftung
Kulturfonds/Kunstlerhaus Schloss Wiepersdorf, 2006 Stipendium
bei o.r.f./Hotel Pupik Schrattenberg, 2007 Gastprofessur fir Kom-
position und experimental soundpractices am California Institute
of the arts, Los Angeles. 2008 award of distinction beim prix ars
electronica Linz. www.hans-w-koch.net

Bettina Wenzel (Jg.1963), StimmkUnstlerin, Komponistin und
Choreografin. Seit 2000 Entwicklung intermedialer Performances
als Stimm-Performerin und -Improvisatorin sowohl mit Tanz als
auch mit Video. Kuinstlerische Ausbildung mit klassischem Ballet,
studierte zeitgendssischen Tanz und arbeitete von 1991 bis 2001
als Tanztherapeutin in Paris (diplomiert 1992, Dietrich-Langen-
Institut, Monheim). Stimmausbildung am Centre Artistique Roy
Hart, Thoiras/F; Arbeiten (Auswahl): ,aufblasbarer Gesang IV*,
Performance fur Stimme, aufblasbares Objekt und Live-Video,
»open systems*, Dortmund, 2002; ,InsideOut”, Performancepro-
gramm fur Stimme, Tanz, Objekte und Zuspielband, Kochi/Trivan-
drum, Indien, 2004; ,Kolophon* fur vier CD-Player und Stimme,
Kunstwerk Deutz, 2003; ,Aufblasbare Gesange“- intermediale
Stimm-Performances in der Galerie Rachel Haferkamp, Kéln,
2005; ,lonely colours* mit Liza Raju Subhadra, OrangerieTheater
KolIn, 20086. Festivals u. a. in Basel, Gent, Lissabon, Nitra, Brno,
Paris, Prag, Trondheim, Hoenefoss, Wien, Scheifling, New York,
Los Angeles, San Francisco, San Antonio, Neu Delhi, Trivandrum
und Kochi (Indien). 2001, Grindund von ,duo&2“, Performance-
abende ,multiple fall-outs” und ,préludes a rien* (Musik / Instal-
lation / Tanz / Video) in KéIn, Dortmund, Frankfurt, Fissen, Kéin,
Mdinster und Wiesbaden. 2005 Grindungete von ,multimode,
Ensemble fur experimentelle neue Musik® mit Lucia Mense und
Tiziana Bertoncini. http://www.wenzelvoice.de



WIR GEHEN DAVON AUS
Anita Hofer & Reni Hofmuller

17.-27.3., MKH Wels; Ausstellung bis 11. Mai

»2 Klnstlerinnen aus Graz, die in den letzten Jahren im-
mer wieder Berlhrungspunkte in ihrer Arbeit gefunden
haben, treffen sich in Wels und behandeln diesen Ort wie
ein unbeschriebenes Blatt Papier. Sie schreiben sich dort
ein — mit ihren unterschiedlichen Ausgangssituationen
und spezifischen Wissenszugéangen — indem sie gemein-
sam der Frage nachgehen: Was sind die Bedingungen der
Méglichkeiten flr Selbstbestimmung?*“

So die Selbstbeschreibung von Hofer & Hofmdiller.
Die beiden Grazerinnen gehen an das Thema heran, in-
dem sie die Frage ,What you really need” fur sich und
ihre Arbeit als Klnstlerinnen stellen. Sie greifen die The-
matik nicht nur inhaltlich auf, sondern nehmen sie auch
als Grundlage dafur, die Tatigkeit an sich darauf aufzu-
bauen und vorherrschende Prinzipien in der Kunst- und
Kulturszene in Frage zu stellen. In diesem Sinne war es
fur sie zu Beginn der erneuten gemeinsamen Arbeit klar,
dass es sich im Laufe intensiver Vorbereitungstreffen
und der zehn in Wels verbrachten Tage erst herausstel-
len werde, ob daraus ein &ffentlicher Auftritt, ein Event
oder eine Performance im Rahmen einer Abendveran-
staltung des MKH-Projekts resultiert. Sie selbst bendti-
gen die sonst oft als essentiell angesehene Repréasen-
tation nicht unbedingt. Wenn es sich ergibt, gut — wenn
nicht, auch gut.

Bewusst wird vieles offen gelassen, ein experimen-
teller Zugang gewé&hlt, Zeit zum Eintauchen und Schrei-
ben als Annaherung genutzt. Die beiden Kinstlerinnen
beschaftigen sich seit etwa Herbst 2007 mit ihrem Bei-
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trag zu ,What you really need”, recherchieren im Vorfeld,
treffen sich regelméaBig und durchforsten beispielsweise
,100 Jahre alte Schinken, die nach wie vor Aktualitat ha-
ben“. Ins Welser Medien Kultur Haus, in welchem ihnen
nach anfanglichen Schwierigkeiten ein eigener Raum zur
Verfligung gestellt wird, nehmen sie ausgewahlte Mate-
rialien und Werke (beispielsweise Acting Out: Feminist
Performances von Lynda Hart und Peggy Phelan oder
Schriften der durch gesellschaftspolitische Ereignisse
wie dem Haymarket Riot 1886 in Chicago, der Russi-
chen Revolution 1917 und dem spanischen Burgerkrieg
1936-39 gepragten Anarchistin Emma Goldman) mit, um
vor Ort weiterzuarbeiten.

Fragen wie Was engt im Alltag ein, was im Event? oder
Was ist Freiheit im kiinstlerischen Arbeiten? werden gestellt
und kritisch hinterfragt. Charakteristika und Normierungs-
formen von Verhalten sollen am Beispiel von Wels diskutiert
und daneben eine Position auBerhalb dualistischer Logik
gefunden werden. Hofer & Hofmuller erarbeiten ein auch
fur sie komplett neues Konzept, um an Problemstellungen
heranzugehen, und wollen dies auch in Zukunft umsetzen.
Die, zum Teil spontan und auf Grund ortlicher Gegebenhei-
ten entstandenen Projektansétze, die medial dokumentiert
werden, sollen nach dem Aufenthalt in Wels in kiinftige Ar-
beiten einflieBen. Mit ihrem Ansatz sind sie im Rahmen des
Linz09-Projekts teilweise auf Grenzen, auf Un- bzw. Miss-
verstandnis und auf Hindernisse gestoBen, wie im nachste-
henden Interview angesprochen wird.

Schlussendlich ergibt sich ein Produkt, das in das
abendliche und generelle Schema einflieBen kann: Ne-
ben verschiedenen Aktionen im 6ffentlichen Raum, die
nicht eingebunden werden, halten Hofer & Hofmiller eine
Brandrede mit Megaphonen von einem Balkon am Welser
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Kaiser-Josef-Platz, die medial dokumentiert, mittels Kurz-
film-Loop in das Abendprogramm eingebunden wird und
noch die gesamte Dauer von ,What you really need” im
MKH prasent ist. Ziel dieser Auftritte ist der Hinweis da-
rauf, inwiefern jede und jeder ,individualisiert” in jeweils
von der Umgebung und den Mitmenschen abgegrenzten
»Flissen“ dahinschwimmt und sich kaum irritieren lasst.
Irritation hier weder im positiven noch im negativen Sinn
gemeint, sondern eher als Anregung, dann und wann
doch aus einem eingefahrenen Alltag auszubrechen.

Die Brandrede ist mit ,Wir gehen davon aus” betitelt
und wird vom Balkon einer Steuerberatungsfirma gehal-
ten. Deren Belegschaft (bis auf den Chef weiblich besetzt)
nimmt die Inhalte durchwegs positiv auf. Der ausgewéhlte
Balkon ist historisch vorbelastet, schon Kaiser und Papst
sprachen von dort aus zum Volk - insofern schaffen Hofer
& Hofmuller einen ,feministischen Ausgleich” und geben
sich symbolisch (durch das Tragen von Récken) auf den
ersten Blick als Frauen zu erkennen:

Wir gehen davon aus,
dass jede Form von Herrschaft auf Gewalt beruht.

Wir gehen davon aus, dass Regierungen nur dazu
dienen, Eigentum und Monopol aufrechtzuerhalten
und zu schitzen.

Wir gehen davon aus, dass Eigentum nur dazu dient,
tber Dinge zu herrschen und andere daran zu hin-
dern, diese Dinge zu benutzen.

Wir gehen davon aus, dass das Patriarchat ein
Werkzeug menschenfeindlicher Interessen ist.
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Wir gehen davon aus, dass die Unterdriickung der
Frauen ein Werkzeug kapitalistischer Herrschaft ist.

Wir gehen davon aus, dass Patriotismus ein Aberglau-
be ist, der den Menschen ihre Selbstachtung nimmt
und stattdessen Arroganz und Egoismus férdert.

Wir gehen davon aus, dass Religion ein Aberglaube
ist und die Kirche ein Feind des freien Denkens.

Wir gehen davon aus, dass die Mehrheit eine Masse
von Feiglingen ist, die allen zujubelt, die ihnen nach
dem Mund reden. Deshalb ist sie selbst verantwort-
lich fir die herrschenden Zusténde.

Es geht darum, diesen reaktiondren Uberbleibseln ab-
gelebter Zustédnde die Stirn zu bieten. Wir haben diese
Ungettime vor 100 Jahren besiegt!

Nichts hindert uns daran, es wieder zu tun!

Beachtet werden die beiden Kunstlerinnen von den Pas-
santlnnen kaum. Viele wirdigen sie nicht einmal eines
Blicks, was vermutlich nicht nur am maBig schénen Wetter
liegt. Wenige bleiben kurz stehen, um dann jedoch wieder
weiter zu marschieren. An einer Hand abzahlen kann man
einerseits die Menschen, die sich die gesamte Brandrede
zu Ohren fuhren (teils begriindet durch das Warten an der
wenige Meter entfernten Bushaltestelle) und andererseits
diejenigen, die sich wortlich dazu auBern. ,,Geht doch ein-
mal arbeiten!”, ruft ihnen eine &ltere Frau von besagter Bus-
haltestelle zu. ,Wir sind schon froh, dass tberhaupt jemand
reagiert”, auBert sich Anita Hofer darauf Bezug nehmend.
Die beiden Kiinstlerinnen lassen sich nach ihrem ,,Auftritt”
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am Balkon bereitwillig darauf ein, mit der sich als ,bl6d*
diffamiert geflihlten Passantin Missverstédndnisse aus dem
Weg zu rdumen. Als jedoch noch ein weiterer Zuhérer hin-
zukommt, der ebenfalls Gberzeugt behauptet, auf Grund
des vermeintlich gefallenen Wortes ,,bl6d“ stehen geblieben
zu sein, und die Diskussion mit abgedroschenen Phrasen
aus dem rechten Eck in eine aussichtslose Richtung abzu-
driften scheint, beschlieBen sie, sich nicht langer damit aus-
einanderzusetzen und suchen das Weite bzw. die Warme.

Im Gesprach

Was ist euer Zugang zum Thema ,What you really need”?

Anita Hofer: Dass wir den Titel personlich genommen haben und
davon ausgegangen sind, was wir(!) wirklich brauchen. Wir als
Kinstlerinnen. Das war der Zugang, der von Anfang an da war.
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Reni Hofmdiller: Ich glaube, dass das eigentlich damals einfach
sehr naheliegend war und auch nach wie vor ist, weil das ganz
viel mit unserer Arbeit oder den verschiedenen Arbeitssituatio-
nen zu tun hat und wir sehr viel dartiber nachdenken, wie unsere
Arbeitssituationen sind. Wir brauchen gute, fir uns stimmige
Bedingungen, damit wir g'scheite Sachen machen kdnnen. Das
hat sich ganz schnell herauskristallisiert. Es war oft bei den Tref-
fen so, dass wir die erste Stunde einfach einmal darlber geredet
haben, was sonst so los ist und was uns sonst gerade im Kopf
herumgeht oder was einen genervt oder gefreut hat, um auch

ein bisschen herunterzukommen von diesem Alltagsstress, von
diesem konstanten Multitasking; und das Zeug wegzuschmei3en,
das wir daflir jetzt eigentlich nicht brauchen. Das ist dann durch
das Erleben, wie diese Treffen im Vorfeld waren, immer mehr zum
Prinzip geworden, wo wir gesagt haben, das ist eigentlich genau
das, was wir brauchen. Dass die Leute, mit denen wir zusam-
menarbeiten, wissen, dass wir da sind und schon erreichbar sind
fur wirklich dringende Dinge. Und im Zuge von diesem uns Treffen
und uns gegenseitig verschiedene andere Kunstgeschichten oder
Bucher und sonstiges Material zu zeigen sind auch andere Ideen
aufgetaucht, die als Ideen super sind, aber die wir in der Form
nicht gemacht haben. Wichtig war diese Auseinandersetzung mit
dem Schreiben, Einschreiben, Sprache, Bemachtigung der Spra-
che — und das hat sich jetzt als Brandrede entwickelt.

A.H.: Dann sind wir auch von unserer eigenen Situation ziemlich
bald auf das gekommen: Was sind tberhaupt die Rahmenbedin-
gungen kinstlerischen Produzierens, das heiBt, wie schaut das
eigentlich aus, wie ist das System, und was brauchen wir davon,
um Uberhaupt etwas machen zu kénnen, und was brauchen wir
nicht? Das war schon ein sehr starker Aspekt, dieses: Was brau-
chen wir nicht?
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R.H.: Also ich kdnnte einfach sagen, was wir gesehen haben, was
wir nicht brauchen, und deswegen sind wir in dem Reprasenta-
tionsteil mit einer ,klassischen Veranstaltung” nicht drin, ist eben
zum Beispiel der Zeitdruck, dass du das zu einem bestimmten
Termin fertig haben musst. Was schon geht, das ist ja quasi unser
Alltag, also das machen wir eh die ganze Zeit. Aber im Prinzip ist es
einfach spannend auch zu sagen, ich habe so lange die Autono-
mie, die Entscheidungsgewalt dartber, ob das fertig ist oder nicht,
bis ich das Gefuhl habe, es passt. Und nicht weil morgen Freitag
ist, muss es fertig sein. Und das empfinde ich also groB3e Freiheit
und als etwas ganz Wichtiges. Das Meiste, das in diesen Veran-
staltungskontexten passiert, ist einfach termingebunden und ist
gebunden an ein fertiges Produkt; auch wenn das Produkt zum
Beispiel eine improvisierte Performance ist, ist trotzdem, was pas-
sieren wird, vorher schon klar. Und es ist auch klar, wenn jetzt ver-
einbart wird, es fangt um 8 Uhr an, dann wird es nicht viel spater
als 9 bis 9 sein, aber es wird sein. Und mit diesen Aktionen, die
wir im 6ffentlichen Raum gemacht haben, haben einfach wir das
Tempo vorgegeben. Wir haben einfach gesagt: Ja, jetzt! Und das
ist, finde ich, eine ganz wichtige Aneignung unserer Gegenwart,
und es geht nicht darum, dass wir kein Publikum haben oder es
niemandem verraten wollen, sondern ich mache es auch aus dem
heraus, weil ich wichtig finde, es zu tun. Und ich mich aber gleich-
zeitig auch nicht so wichtig nehme, dass ich alles, was ich tue,
auch immer anklndigen und zu allem einen Flyer machen muss.
Da geht es schon auch darum, welche Art von Sichtbarkeit will
ich haben, welche Art von Reaktion will ich kriegen. Wenn ich
auch positive Reaktionen bekommen will, dann muss ich viel-
leicht wirklich Leute zu dieser Brandrede einladen, weil das an
einem normalen Wochentag vormittags nicht das Publikum ist,
das da vorbeigeht. Das sind alles so Entscheidungen. Den Frei-
raum zu haben, innerhalb so eines Projekts das auch machen
zu kénnen. Zwar Irritationen und auch Missverstandnisse damit
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auszuldsen, aber letztlich das auch tun zu kénnen. Man muss
es halt dann auch machen, das ist auch ein wichtiger Schritt. Es
reicht nicht, nur dartber nachzudenken, sondern man muss es
dann auch wirklich tun.

A.H.: Es geht auch darum, wenn man so konzentriert arbei-

tet, wie wir jetzt, dann entwickelt sich so etwas wie ein eigener
Fluss, und dann entstehen die Dinge aus diesem Fluss heraus.
Wenn du so drinnen bist, dann entsteht auch das Bedurfnis, in
bestimmten Momenten eben hinaus zu gehen und drauBen jetzt
etwas zu machen; so wie wir gestern plétzlich spontan entschie-
den haben: ,Jetzt gehen wir doch noch in den Schi8hof.“ Das
ist quasi, weil du stéandig so direkt connected bist mit dem, was
du tust und weil es eben nichts ist was nebenher, neben vielen
anderen Dingen passiert. Und insofern ist es dann auch schwie-
rig, auf Deadlines oder Zeitpunkte von anderen einzugehen, weil
das einen ja auch aus dem eigenen herausbringt. Und ich merke
es jetzt, wie wir am Nachmittag am Video herumgeschnipselt
haben, wie das pl6tzlich anders fahrt mit uns, was das fur neue
Intensitat bekommt, die aber nicht mehr so dialogisch ist, und
wo dann das und das und das noch zu tun ist, damit wir das jetzt
hinkriegen bis morgen. Da denken wir eigentlich schon wieder

in der Représentationsform, das eigentlich nicht unser Ding ist,
unser Job sein sollte.

R.H.: Ich denke mir, es ist ja auch klug dartber nachzudenken,
wie es dann gezeigt werden soll. Aber ist so ein anderer Zustand.
Irgendwie habe ich das Geflhl, wir schlieBen es gerade ab. Es ist
noch nicht vorbei, aber es fuhlt sich so an, wie: Okay, jetzt werde
ich keine Baume mehr ausreiBen. Aber was super ist, ist, dass es
die Missverstandnisse gegeben hat. Weil die uns ja auch dazu ge-
bracht haben, auch fir uns selber klarer zu definieren, das wollen
wir, das wollen wir nicht.
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Was waren diese Missverstdndnisse?

R.H.: Es ist eh vor allem um den Raum gegangen. Ich glaube,
das war das groéBte Nicht-Nachvollziehen-Kdénnen im Vorfeld, weil
wir es zwar versucht haben, aber offensichtlich nicht die richtigen
Bilder daftr gefunden oder die richtige Massivitat dafur eingesetzt
haben oder so, dass wir das wirklich da entwickeln und wir deswe-
gen diese Intim- oder Privatsphére hier herinnen brauchen; und es
eben nicht geht, dass da wer anderer an etwas komplett anderem
arbeitet; und dass es auch nicht geht, dass die ganze Zeit wer ein-
und ausgeht. Weil wir dann einerseits aus unserer Konzentration
vollig rausgerissen werden und vor allem an diesem Gefihl des
Eintauchens; und da brauchst du einfach so etwas wie eben die
geschlossene Tur, die ich aufmachen kann, aber die man auch zu-
machen kann. Und das muss man dann auch wirklich durchsetzen,
im Sinn von, da muss man darauf beharren, und das kann auch
manchmal egoistisch wirken, weil wir sagen, wir brauchen den
Platz fur uns. Im Prinzip auch zu sagen, das ist jetzt nicht unser
Problem, und wir denken jetzt nicht als Teil des Systems, sondern
wir denken als die zwei, die jetzt kommen und genau das eben tun
wollen. Wir waren quasi, wie wirde man da sagen, ein bisschen
kantig, aber das war auch okay; es hat halt ein Zeiter| gedauert,
bis sie auch mitbekommen haben: Okay, wir sind echt den ganzen
Tag da, arbeiten und machen alle moglichen Sachen. Bis sie auch
kapiert haben, es ist klar, dass das nicht anders funktioniert. Ich
finde aber auch gut, das erlebt zu haben; weil es am Anfang schon
sehr notwendig war und es eben zusammenkommt mit dem, dass
irrsinnig viel anderes zu tun ist und man Prioritatenlisten flr sich
macht; und die zeigen auch etwas, also die kommen nicht nur aus
den praktischen Anforderungen, sondern sie kommen auch aus
dem, was man selber auch sieht und akzeptiert als etwas Wich-
tiges. Wo dann einfach klar ist, ok, wenn jetzt eine Veranstaltung
ist, dann ist das einfach das Zentrale, und dann geht sonst nichts.
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Und da gibt es halt einfach Regeln und Formen, aber es war schon
auch gut, das so zu erleben.

A.H.: Was wir ja jetzt machen, also morgen diesen Reprasentati-
onszirkus, namlich auch gleich mehrmals hintereinander, das ist
jetzt irgendwie fUr das Haus so etwas wie ein Highlight, aber fur
uns ist es irgendwas, was wir halt mitmachen, weil wir da sind,
aber was es fUr unser Ding eigentlich nicht braucht; weil wir sind
eigentlich schon weiter. Wir sind jetzt schon dort, wo geht es hin,
wo machen wir weiter, wenn wir nicht mehr da sind, was sind un-
sere Ansétze, was nehmen wir mit, wann treffen wir uns, und wie
kann das Platz finden in unserem normalen Arbeitsrhythmus, was
ja viel spannender ist (lacht).

R.H.: Was ich z. B. sehr genief3e, ist, dass wir auch die Zeit haben,
zu reflektieren, wie wir hier arbeiten und wie wir hier gearbeitet ha-
ben; also ich finde schon, dass diese Zeitspanne, die wir gehabt
haben, einfach gut war. Ich muss auch sagen, viel Ianger wurde ich
es in dieser Intensitat nicht mehr wirklich gut aushalten; weil wir wa-
ren jetzt wirklich jeden Tag da, von der Frih bis zum Abend, und da
merke ich auch, da ist dazwischen einmal ein Tag Pause gut. Aber
es ist schon auch jetzt zu sehen, das ist jetzt das, was wir getan
haben und wie wir es getan haben; und wir versuchen, an dem sch-
reiben wir auch gerade, so eine Art Handlungsanleitung zu erstellen;
also im Prinzip zu beschreiben, wie wir das entwickelt haben, dass
wir zu dem gekommen sind, dass wir so zusammen arbeiten kdn-
nen; dass es vielleicht fir wen anderen auch nutzlich ist.

Welche Intention steht hinter den Aktionen im &ffentlichen
Raum bzw. speziell der Brandrede?

R.H.: Es ist fir mich so, ich mache so etwas total gern: spontane
Geschichten in einer Stadt. Es ist einfach super, sich einer Stadt
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so anzundhern, dass man einfach Dinge ausprobiert, mit den
thematischen Fragen, mit denen wir uns jetzt so lange auseinan-
dergesetzt haben, war irgendwie schon klar, es geht schon auch
darum, sich Raum zu nehmen, einfach andere Bilder in diesen 6f-
fentlichen Raum zu stellen und andere Situationen und Erlebnis-
se als das, was normalerweise passiert; und das ein bisschen zu
durchbrechen und zu sagen, es kann auch etwas anderes sein.
Es kann auf einem &ffentlichen Platz auch etwas anderes pas-
sieren, als dass man drlbergeht, dass man in einem Gastgarten
sitzt oder nichts tut. Es gibt ja noch so viele andere Mdglichkeiten
sich auszudrticken; und das sollte nicht nur in den daflr definier-
ten Rdumen passieren. Das sind im Normalfall die Privatréume und
in unserem auch die Kunstraume; die haben auch schon so einen
Charakter, innerhalb dieses Kunstraums geht alles. Die Menschen,
die sich nicht viel damit beschaftigen, die kennen sich oft nicht
aus. Da, glaub ich, geht es schon auch darum, die Frage zu stel-
len, welche Interpretationsmuster es gibt. Ich wei z. B., wenn ich
ins Kino gehe, dann geht es punktlich los, da sind auch alle Leute
puUnktlich da; bei allen anderen Veranstaltungen glauben sie, es
geht, dass sie einfach eine halbe Stunde spater kommen. Das sind
zum Beispiel so seltsame Dinge, aber das stelle ich fest, und das
ist so. Oder z. B. wenn ich in die Oper gehe, dann wei3 ich oder
gehe ich davon aus, dass das Programm, die Aktion auf der Buhne
passiert; und davon gehen wahrscheinlich auch die meisten ande-
ren Menschen aus, die in die Oper gehen. Das hilft auf der einen
Seite, sich an etwas anzunahern, weil es einfach klar ist und das
Ritual herum definiert ist, und auf der anderen Seite ,ist es einfach
s0“. Alle diese Dinge: ,Das ist halt so*.

A.H.: ... ,das war immer so.”“ ...

R.H.: ... das immer wieder anzusehen und zu hinterfragen, finde
ich total spannend und inspirierend. Es macht total Spa und
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gibt einem Lebensenergie; und es geht schon auch darum, wo
kriege ich meine Energie her, und woher bekomme ich die Ideen,
womit will ich mich auseinandersetzen. Weil es ist eh so viel da,
mit dem ich mich auseinandersetzen muss(!), wo ich nicht wahlen
oder entscheiden kann, ob ich das will oder nicht. Dann will ich in
meinem eigenen Leben, das ich selber bestimmen kann, das nicht
auch noch reproduzieren, dass ich da etwas mache, was ich ei-
gentlich nicht tun will. Darauf zu kommen, was ich tun will, hat fir
mich auch wieder damit zu tun, ob ich Zeit und Ruhe daflr habe.

A.H.: Diese Aneignung von 6ffentlichem Raum hat auch damit
zu tun, dass der so genannte 6ffentliche Raum ja nicht mehr fur
die Offentlichkeit da ist. Wenn du genau schaust, woflr der 6f-
fentliche Raum gebraucht wird oder wovon er besetzt ist, dann
eigentlich von der Privatwirtschaft; es gibt dort diese Werbetafeln
fur Geschéfte auf den Gehsteigen, es gibt kaum mehr Béanke, wo
man sich aufhalten kann; man kann nur mehr in daftir vorgese-
henen, abgegrenzten Gastgarten sitzen, wo man dann wieder
etwas konsumieren muss, wo man immer gezwungen wird, sich
eigentlich danach zu orientieren, was rundherum so ist. Und 6f-
fentlicher Raum wird heutzutage nur mehr dazu benutzt, um ihn
zu durchqueren, nicht um sich darin aufzuhalten, nicht um darin
irgendwas zu tun.

R.H.: ... oder auch vielleicht dieses keine Absicht zu haben, ein-
fach einmal (Uberlegt) ...

A.H.: ... dort zu sein ...

R.H.: ... ja genau, und dann ergibt sich aus dem vielleicht etwas,
oder auch nicht; also dieses nicht Zielgerichtete, eben nicht von A
nach B und nicht zum Kaffee trinken oder was auch immer, son-

dern auch Platz zu haben, wo man einfach ,umalanzin“ kann; und
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wo vielleicht auch verschiedene Leute sein kdnnen und sich nicht
auf die Zehen steigen. So eine Art von 6ffentlichem Raum ist im
Grunde, also ein nichtgestalteter, einer, der nicht schon einer be-
stimmten Funktion gewidmet ist.

A.H.: Der wird uns weggenommen, behaupte ich, der wird uns
zunehmend weggenommen, und es geht darum, sich ihn wieder
anzueignen und zurlickzuholen und zu sagen: ,Der Raum gehort
mirl“ Und alleine dass es teilweise Erlaubnis braucht, dass ich
irgendwo sitzen darf, von wem auch immer; und das ist es, dass
die offentlichen Raume zunehmend wie private gehandhabt wer-
den, also dass es Eigentumsrechte und Bestimmungsmachte gibt
und nicht, dass alle bestimmen, denen er gehort.

R.H.: Um diese Verhartungen, die ich da sehe, aufzubrechen, ist
eine Methode, solche Interventionen zu machen, wie wir sie ma-
chen; und einfach auch auszuprobieren; weil ich hab auch das
Gefuhl, ich verlerne das, wenn es keine Platze oder Orte mehr
gibt, an denen etwas passiert; dann verliere ich auch das Wissen,
wie das geht, und das Geflhl, dass ich mich da einfach hinsetzen
kann. Das ist dann eben die Schere im Hirn, wo ich von Vornher-
ein die Vorstellung hab, ,das darf ich nicht tun“ oder ,das tut man
einfach nicht“ und ,das ist einfach so“. Das schleicht sich so ein,
und man ist es dann gewohnt.

Welche Mdglichkeiten seht ihr, als Kinstlerln selbstbestimmt
zu arbeiten? Oder was heil3t das Uberhaupt?

R.H.: Ich wirde das gern erweitern und gar nicht nur als Kinst-
lerin dariber nachdenken, sondern generell. Ich gehe davon
aus, dass es immer wieder Moglichkeiten gibt, Entscheidungen
zu treffen; und die, finde ich, sollte man dann auch treffen, und
man sollte auch tUber die Konsequenzen dieser Entscheidungen
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nachdenken, und das kann ich als Kinstlerin machen, als po-
litischer Mensch und einfach in meinem Leben; ich kann mich
zum Beispiel grundsétzlich daftir entscheiden, ,ich will nieman-
den ausbeuten”. Aus dem heraus ergeben sich Konsequenzen,
wo ich bestimmte Dinge einfach nicht tun werde. Wie intensiv ich
das mache, hangt auch immer davon ab, wieviel Kraft ich gerade
habe, oder wieviel ich mich traue. Ich finde, das hat ganz viel mit
Zivilcourage zu tun und mit dem eigenen Zustand, in dem ich ge-
rade bin. Oft geht es auch einfach darum, Stellung zu beziehen,
und gar nicht so sehr darum, diese Anderungsvorstellung schon
zu haben; die habe ich zwar vielleicht, aber ich sehe auch, dass
das oft die Tatsache, dass ich etwas sage, die ganze Situation so
verandert, dass es nicht darum geht, ob sich die Zielvorstellung,
die ich vielleicht im Kopf habe, realisieren lasst. Und als Kunstlerin
denke ich immer wieder an dieses Versuchen, die Dinge zu tun,
die mir wichtig sind. Meine Motivation ist nicht, dartber nachzu-
denken, wie das Publikum das sieht. Da ist flir mich selbstbe-
stimmt arbeiten, dass ich das so radikal, so ganz an der Wurzel,
so verrlickt oder so einfach durchkonzipiere und mir Uberlege,
wie ich das machen mdchte und dann auch schaue, ob ich das
umsetzen kann und, wenn es irgendwie geht, das auch umsetze.
Also zu Uberlegen, was ist das, was ich tun will; und ich will das
auch nicht dirigieren lassen, was ich tun darf. Was aber mit der
Wirklichkeit dann nur begrenzt Ubereinstimmt.

A.H.: Was ganz wichtig ist, ist nicht nur Entscheidungen zu tref-
fen, sondern auch diese Entscheidungen immer wieder zu hin-
terfragen; weil es nicht gentgt, dass man sich einmal fur etwas
entschieden hat. Die verschiedenen Kontexte, in denen man stéan-
dig steckt, mussen immer wieder verglichen und gegeneinander
abgewogen werden. Diese Systeme fangen sonst einfach mit
einem zu fahren an, und irgendwann wei3 man nicht mehr, warum
man das macht, man macht es einfach. Sonst ... (Uberlegt)
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R.H.: Grundeinkommen wére super. Ich will nicht besonders be-
handelt werden, aber ich will g'scheit behandelt werden, und ich
will, dass alle Leute g’'scheit behandelt werden. Das ist aber auch
gesellschaftlich so schwierig: Es gibt irgendwie diese Position, als
Kinstlerin kannst du tun, was du willst, und hast einen automati-
schen Freiraum.

A.H.: AuBer es definieren sich alle als Kunstlerinnen, das kdnnte
man ja auch machen, damit das einmal aufhért mit den verschie-

denen Wertigkeiten.

Ein gutes Schlusswort, danke fir das Gespréch!

33



Gemeinsame Arbeiten: Globalizer, Sewteeth (http://sewteeth.
mur.at), magic garden (http://magicgarden.mur.at), talking the fish
(http://fish.mur.at), Appropriation (http://appropriation.mur.at)

Anita Hofer, lebt und arbeitet in Graz; Arbeitsfelder: partizipa-
torische und interaktive Umgebungen, Installationen, Aktionen,
Performances, Video, Musik; ab 1997 Mitglied der Kinstlerlnnen-
gruppe Nuoc Mam Dirndin (culture clash), ab 1998 KiG! Kultur in
Graz, Plattform fUr interdisziplindre Vernetzungsarbeit; Griindung
und Leitung; ab 2001 TOISE (elektronisches Duo mit AndReas
Klockl), ab 1999 Radiomacherin bei Radio Helsinki 92,6 — Freies
Radio Steiermark; ab 2002 Mitglied des LTNC (Lady Tigers Night
Club); ab 2003 Landervertreterin IG Kultur Steiermark; ab 2005
Vorstandsmitglied bbs — Beschéftigungsbetriebe Steiermark; ab
2006 Vorstandsmitglied IG Kultur Osterreich; 2004 Netzkunst-
preis der Stadt Linz.

Reni Hofmdller, Kinstlerin, Musikerin, Komponistin, Organisa-
torin, Kuratorin; Konzerte, Performances, Video, Foto, Installa-
tionen, Internet, Computer allgemein; Ausbildungen im Bereich:
Stimmbildung, Improvisierte Musik, Radio, Video, Workshops zu
Computer, digitale Klangbearbeitung, Internet, Linux, freie Soft-
ware; Aktivitaten (Auswahl): 1990-92 Eva & Co. (FrauenKunst-
Raum, Madrid 1992, anlasslich der Kulturhauptstadt Europas)
als Vertreterin von IAWA (International Association of Women in
the Arts); Mitgriindung folgender Kunst- und Medieninitiativen;
1993 - jetzt Die ESC — Kunstverein mit Schwerpunkt auf Kunst
im technologischen Zusammenhang (Organisatorin und Kurato-
rin); 1996-2000 Radio Helsinki, experimentelles, nichtkommerzi-
elles Radio in Graz (Redaktion); seit Beginn bis jetzt regelmaBig
Sendungen zu experimenteller Kunst, hotel passage; 1998-2004
mur.at, strategischer Zusammenschluss zur kinstlerischen Nut-
zung des Internet (Vizeprasidentin); seit 1998 mailing-liste 42: in
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Europa lebende Kunstlerinnen, die das Internet als gemeinsame,
kinstlerische Plattform nutzen. Seit 2000 institut hofos, mit Jogi
Hofmuller, 2002-05 Teil von LTNGC; seit 2004 Co-Organisatorin
des Eclectic Tech Carnival; seit 2005 Mitglied von IMA (Institut
fir Medienarchaologie); seit 2005 Appropriation, Kollaboration
mit Anita Hofer; Frihjahr 2007 — Frihjahr 2008: Prasidentin von
Radio Helsinki; seit 2008 Teil des Freien Atelierhaus Schaumbad
(Graz). Realisierte Projekte (Auswahl): 2008, | want to ride your
bicylce. Soloperformance mit einem Fahrrad, La Teixidora, Bar-
celona; 3 de 11 cortos para mi amante psicopata, textos y lectu-
ra — orit kruglanski, La Teixidora, Barcelona; Playing the Building
in Barcelona, Soloperformance, Generatech I, organisiert von
Ningunlugar @ Hangar, Barcelona; Kollisionen ,Anaerobic is
better for life.”, interaktive Videoinstallation mit Tatiana de la O,
Liquid Music, Judenburg; Playing the Building, The Space Explo-
rers (mit Noha Ramadan), Amsterdam; Residency at The Velvet
Factory Rimini (mit Jogi Hofmdller, Ushi Reiter und Maex De-
cker), Rimini; Bogen, Soloperformance, Red Dawn /Rdece Zore,
Ljubljana; Bogen, Soloperformance, Wien; 2007 Generatech,
Barcelona; Talking the Fish, Medienkunstprojekt, Ubertragung
eines Emails via Flaggen, Graz, Medienkunstlabor; Polyphonic
Ensemble, Ecletic Tech Carnival; Co-Organisation und Polypho-
nic Ensemble: Notorious Noise Brigade; Liquid Music Judenburg,
Soundimprovisation Fabrication Visible; Rauminstallation im 6f-
fentlichen Raum als Teil von ,Keine Verbindung®, IMA, Viertelfes-
tival http://www.ima.or.at/keineverbindung/fabrication-visible/
de/, Polyphonic Ensemble, Ladyfestwien 2007, http://renitentia.
mur.at/polyphonic.html; Bei der Arbeit // At Work // Pri delu,
Inkubator, Maribor; Rauminstallation im 6ffentlichen Raum, Ap-
propriation #3, http://renitentia.mur.at/inkubator/koroska.html;
Automat Heimat, Auftragskomposition, SonntagsAbstract; Art’s
Birthday at IMA, Live-Online-Radio ...
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DIE SZENE - DISKUSSION
Stefan Haslinger, Ushi Reiter, Anita Hofer,
Radostina Patulova, Huckey Renner

27.3., MKH Wels

Zum Auftakt der so lebhaften wie kurzweiligen Diskussi-
on um die Erfahrungen mit der Linz09-Kulturhauptstadt-
Intendanz und um den Ist-Zustand sowie die Perspekti-
ven autonomer Kulturarbeit verweist Moderator Stefan
Haslinger auf den urspriinglichen Gespréachstitel ,What
we really need”, will den Raum fir Reflexion genutzt
wissen, bemerkt den Widerspruch, dass die kritische
Diskussion selbst Teil der Linz09-Inszenierung ist und
setzt vier Pramissen: Nicht diskutiert sollen a) das 09-
Geld, b) das 09-Programm und c) die 09-Intendanz;
auBerdem sei am Ende der Diskussion d) kein Manifest
zu erwarten.

Ushi Reiter — sie steuert die 5. Pramisse bei: no pho-

to! — winscht sich mehr Handlungsspielraum, hat keine
Gespréache auf gleicher Augenhdhe mit der 09-Intendanz
erlebt, sich daraufhin zurlickgezogen und stellt fest,
dass sie sich ohnehin fur die Alltagsarbeit von servus.at
den Arsch aufrei3t und weder Ressourcen noch den Wil-
len aufbringt, Linz09 extra zu bedienen.

Radostina Patulova hat am Anfang die 09-Empfehlung
zur allgemeinen Teilnahme freier Kulturinitiativen regis-
triert, wahrend Migrationsvereinen geduldiges Abwar-
ten nahegelegt wurde. Versuche einer gemeinsamen
Plattform emanzipativer und kritischer Gruppen seien
gescheitert. Sie weist auf den eklatanten Widerspruch
hin, dass zuerst von der Intendanz Partizipation gefragt,
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spater aber fertige, verwertbare Produkte (vertraglich)
gefordert wurden.

Huckey Renner schildert den Weg von der (naiven) Eu-
phorie und der Fille an Pldnen und Ideen bis hin zur
Ernlichterung und Verweigerung, gipfelnd im Kapu-Pro-
jekt ,09 aussitzen®. Er Ubt Kritik an Bevormundung und
Hinhaltetaktik — Stichwort: ,,Der Vertrag kommt nachste
Woche.“

Anita Hofer — sie erlebte die Kulturhauptstadt Graz 2003
hautnah - sieht ein Hauptproblem im Umgang mit den
Leuten. Fur sie sind die Rahmenbedingungen fundamen-
tal wichtig. Stefan Haslinger wirft ein, wie es mdglich
sein kénne, dass eine kritische freie Szene von der tou-
ristisch vermarktbaren 09-Lawine dermaBen Uberrollt
werden konnte.

Ushi Reiter gibt zu bedenken, dass niemand die Kultur-
hauptstadt-Struktur hinterfragt hétte, die Leute grinsend
mit dem Spruch ,, Juhu, wir haben ein 09-Projekt“ her-
umgelaufen wéaren und nach dem Rausch der Kater ge-
folgt sei. ,Jeder, der geglaubt hat, es geht um Kultur, hat
sich getduscht. Im Endeffekt geht’s um Business, sonst
nichts.“ Auch Patulova erkennt die Dominanz des dkono-
mischen Imperativs.

Als Perspektive fir die Zeit nach 09 rdumt Reiter viel

Zeit zum Denken ein und Uberlegt ,ernsthaft, den Verein
niederzufahren®. Andere Aussichten beziehen sich auf
bessere Umgangsformen, mehr Zeit und Geld, weniger
Burokratie und Hierarchie und die Méglichkeit, in Zukunft
Allianzen anders zu denken als bisher.
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Stefan Haslinger, Geschéftsfiihrer der KUPF Kulturplattform 0O.
Ushi Reiter, Geschaftsflhrerin von servus.at, Mitherausgeberin
des 4/3-Programmbuchs, Kinstlerin

Anita Hofer, siehe Hofer/Hofmdiller

Radostina Patulova, MAIZ Autonomes Zentrum von & fir Migran-
tinnen, 1G Kultur Ostereich

Huckey Renner, Musiker (u. a. Texta), Aktivist der Kapu Linz
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STEPHEN MATHEWSON
3.3.-24.4.; Ausstellung bis 11. Mai

Nicht zum ersten Mal arbeitet der seit Jahren in Wien und
Hallein lebende US-Amerikaner Stephen Mathewson im
Medien Kultur Haus resp. in der Galerie der Stadt Wels.
Schon 1999 ist er Teil der ,,Schéner Leben“-Ausstellung,
2005 gestaltet er den Foyerbereich neu und konzertiert
zur Finissage 2007 mit seiner Rockband ,Brainmanagerz*.

Im MKH nutzt er die — vom Pariser exyzt-Architektur-
team positionierten — neongelben Farbflachen zur Ent-
faltung seiner Comics und seiner von Comic inspirierten
Malerei. Wir erleben die eine oder andere Episode des
privaten Arbeitsvermittlers ,,Crazy Dave“, beobachten
eine Menschen-schélende Zwiebel bei der Arbeit, erhal-
ten die Ahnung einer ,,Asbest-Pizza“ und eines Fleisch-
drinks (halbdurch). Daneben beschriftet Mathewson
mehrere Rahmen von mobilen Exponaten des Raderwerk-
Teams. Und so weiter, und so fort — noch sind einige Fla-
che von ihm bis zum Projektende zu fiillen.

Als Ausloser fur sein unverwechselbare Bildsprache
nennt Stephen Mathewson seine Studienzeit in Amherst,
als Freunde von ihm Comics fiir die Uni-Zeitung zeichne-
ten. Also versucht er sich selber darin und wéahlt Gary Lar-
son als Vorbild, in dessen Manier er unter dem Pseudonym
John Robinson Comics gestaltet. Ein Hamburger Kunst-
kurator ist davon beeindruckt und empfiehlt ihm dringend,
dran zu bleiben und es weiterhin zu versuchen. Nach Os-
terreich Ubersiedelt, kommt Stephen in Kontakt zur I1G Bil-
dende Kunst, wird voribergehend Vorstandsmitglied und
zeichnet kleine Frames fir die Rickseite der 1G-Zeitung.
2004 wird er zum Grazer Comic-Festival eingeladen, kurz
darauf fertigt er die erwéhnte, groBe Wandarbeit im MKH.
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Weitere Wand-fiillende Arbeiten fiihren in nach Chi-
cago, ins Salzburger Traklhaus und ins Schloss Goldegg.
Mittlerweile hat Mathewson Comics fix in die bildende
Kunst integriert. Er orientiert sich immer weniger nach
pointierten Gags, sondern benutzt das Medium Comic in
erster Line als Vehikel, um seine Geschichten zu erz&h-
len. Die sind oft mit Texten versehen, die nicht weniger
skurril sind als deren lllustrierung. ,,Vor einem leeren Blatt
Papier weiB ich genau, welches Bild hinpasst“, sagt er
im Interview. Im Medien Kultur Haus findet er wahrend
des ,What you really need“-Projektzeitraums eine spezi-
elle Stimmung vor. Mehr ,,Stérfaktoren” als gewohnt, ein
Kommen und Gehen, in einem Nebensatz gesagt: ,,das
tollste Festival, das mir jemals untergekommen ist!“ Be-
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sonders die gesellschaftliche und kinstlerische Breite
der Mitwirkenden hat es ihm angetan. Seine Herausforde-
rung: Er hat sich vorgenommen, aus dem Sammelsurium
loser Geschichten etwas Ganzes zu konstruieren — eine
Art von ,Geschichtenmalerei.

Die — neben der bildenden Kunst — zweite Spielwie-
se von Stephen Mathewson ist die Musik. Er zeigt sich
als universeller Kenner des Free Jazz. Er spielt Saxo-
fon und Klarinette in diversen Uni-Combos und in einer
Marching-Band - bis er in den frihen 1980er Jahren
draufkommt, dass Jazz nicht das geeignete Ausdrucks-
mittelfir einen ,middleclass white boy“ ist. Immer noch
hért er nichts lieber als die alten Freischarler, allen voran
Archie Shepp hat es ihm angetan, er kniet aber auch
vor Cecil Taylor und Eric Dolphy und wie sie alle heiBen
mogen. ,Was ich heute mache, ist kein Jazz mehr*, sagt
Mathewson. ,/ch mache jetzt Rock in klassischer Beset-
zung, schreibe und singe Lieder fir die Brainmanagerz.“
Darin sieht er eine Parallele zu seinen bildnerischen Ar-
beiten. ,,Auf diese Weise befasse ich mich als Musiker
mit Geschichten, die ich ansonsten male.”

»AuBerdem erreiche ich als Musiker andere Blih-
nen als als bildender Kiinstler” und kann diese Bihnen
kreativ gestalten — auch wenn er erst recht wieder oft fur
Galerien und Ateliers gebucht wird. ,Die Gitarre ist flr
mich die perfekte Ablenkung zum Malen*, sagt er und
sieht gleichzeitig den umgekehrten Effekt: Musik umgibt
ihn immer bei der Malerei. Fur die bildnerische Arbeit hat
Stephen Mathweson eine spezielle Methode parat. ,,/ch
versuche immer, eine Art Storyboard zu entwickeln. Wie
far einen Film. Das ist auch ein Versuch, meine Zeich-
nungen zu verbessern, indem ich sie einer durchgehen-
den, logischen Geschichte unterordne.”

43



{ g ﬁ_:\'%&’“"q‘ %W"?} Verbinden kann er beide Leidenschaften zurzeit in
> o akt /tﬂﬂﬂ: F @[m @ f der Wiener Bawag Contemporary, wo er zuletzt aus-

stellte und fir die Zeit eines Jahres das Musikprogramm

betreute. Dort présentiert er Kollegen wie Mike Johnson

‘ =
%"‘ | | Learol a Sto Pg _ (Ex-Dinosaur Jr.), Wolfgang Frisch von den Sofa Surfers

/ d B { abouf a 9 UH oder die Band Thalija. Ein neues Feld eréffnet ihm die
% & f WhO hg d his Bekannts.chaft zum Filmemacher Daljiusz Kowalski: Fir
, == L e 9 a mpu.t a't'ECL qessen Film ,,Optical Vacuum f der sich mit derr'1 Thema
| £\ \\ {a‘ “ Uberwachung(skameras) auseinandersetzt, spricht Ste-
# : \‘\\\ 50 "\ e Cou Se phen Mathewson einen selbst - fiir sein Skizzenbuch, das
\ \\\\1 I + ‘FOF éz 00 000 ihn auf allen Wegen begleitet — verfassten Text Uber sich,
’ e . . . . .
u 3 sein Leben und seine Arbeit aus dem Off ins Mikrofon.
4 9 l anIICL) OJer ? ,Fade in, fade out. Das ist genau meine Arbeitsweise”, er-
P

z&hlt er. Freilich kommt auch in den Zeichnungen und Ma-
lereien Stephen Mathewson mehr oder weniger direkt vor:
,Die Figuren, die ich zeichne, kbnnten zum (iberwiegen-
den Teil ich selbst sein. Es sind Aspekte meines Charak-
ters und auch jene meiner Freunde und Bekannten.”
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-
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Stephen Mathewson (Jg. 1962), Zeichner, Druckgrafiker, Maler,
Musiker; Kunststudium an der University of Massachusetts, Am-
herst; spielte Eishockey und Jazz, Arbeit in einer Nervenklinik in
Massachusetts; Teilnahme an der Internationalen Sommerakade-
mie fUr Bildende Kunst, Salzburg; Mitglieder der Kiinstlergruppe
ODD, Salzburg; Grindung und Leitung der Galerie im Alcatraz,
Hallein; Atelier des Landes Salzburg in der Cité Internationale des
Arts, Paris. Einzelausstellungen (Auswahl): Hamdem Gallery Am-
herst/Massachusetts, Galerie Eboran Salzburg, Art Market Galle-
ry Boston, Projektraum Viktor Bucher Wien, Trattoria Gerry Wruss
Graz, Galerie Pro Arte Hallein, Salon am Gurtel Wien. Gruppen-
ausstellungen (Auswahl): Speedway Gallery Boston, Dooly Le
Cappelaine Gallery New York, Budapest Galéria, Galerie Krin-
zinger Wien, Institute of Contemporary Art Boston, Galerie der
Stadt Wels, Fundbiro Hamburg, SOHO Ottakring Wien, Galerie
im Traklhaus Salzburg, Castello di Udine, Biennale lasi/Rumanien,
Palais Thurn & Taxis Bregenz. Musik & Performance (Auswahl):
diverse Rockbands in Boston und Northampton/Massachusetts,
Studium der african-american music in Amherst, Mitglied der De-
moulas Family, Auftritte in The Kitchen/New York, Reading Festi-
val, Pink Pop Festival/Holland, Le Cirque Electrique, Konzerte mit
Brainmanagerz.
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KRITIK VON INNEN

Luft und Licht: Hans W. Koch und Bettina Wenzell Wunderbare
elektroakustische minimal soundperformance. Sehr zart, sehr leise
am Beginn, so werden sogar auskthlende Neonréhrenknackser
sowie Aluessverpackungen oder eine auf ein gefllltes Weinglas
klopfende chinesische toy-Winkewinkekatze Teil der erarbeiteten
Stlckes ,Ein Fon und eine Glihbirne“. Langsam mischt sich Bet-
tinas Stimme in bis zu schriller Obertonmanier ins Geschehen und
lasst die Ruhe in konzentrierte Aufmerksamkeit kippen, um uns
spater hellwach aus dem Stlck zu entlassen. Sehr schén, John
Cage hétte das sicher gefallen.

Residences: Reni Hofmuller und Anita Hofer sind 10 Tage im Haus
und leisten sich den Luxus, kein Produkt schaffen zu missen. Am
Ende haben sie doch ein auBergewdhnliches Video, indem sie am
Kaiser-Josef-Platz von einem Balkon aus eine Brandrede schmet-
tern. Das Video lauft im MKH-Parterre links, einfach ansehen!

Die Szene: Mit dem symbolischen Kapital der Szene wurde wohl
seit der Einreichung zur Kulturhauptstadt Europas durch die Stadt
Linz gutes Geschaft gemacht. Grund zur Kritik bildet auf jeden Fall
im Gegenzug der Umgang mit den Kunst- und Kulturschaffenden
vorort, die als Kaffeekassen-Kleinvieh bei der groBen Show mitma-
chen mussen, ob sie wollen oder nicht! Das Format européaisches
Kulturhauptstadtjahr wird sicher auch innereuropaisch in Zeiten
der Wirtschaftskrise zu Gberdenken sein, da ein Jahresspektakel
und hardware in Form von Gebauden als nachhaltige Uberbleibsel
wahrscheinlich auf Dauer zu wenig sind.

Jetzt hab ich total zu kritisieren vergessen im Nachdenken tber
das Geschehene der letzten Woche, im Ubrigen ist WYRN auch
Teil von Linz 2009 Kulturhauptstadt Europas.

Luis Wohimuther

BUCHDRUCK CAESMANN WELS 2009



